Onekcanop H0oin

ECTETUKA TEPMAHA KOTEHA 1 ECTETUKA
MUXAMJIA BAXTIHA: IEPEOCMUCJIEHHS
INOHATTEBUX 3AIIO3UYEHD

Panns ¢inocodis i ecrerika Muxaiina baxrina Oyna ojHi€r0 3 HaWIIKaBIIUX CIPOO
MO/IONIAHHS TPAHCILEH/EHTAN3My B €BpONeHChKid ¢inocodii. 3okpema, 1e perbedHO
BUSIBIISIE ceOe y MOpiBHAHHI 3 dinocodiero Ta ectetukoro ['epmana Korena, migepa mapoy-
P3BKOI IIIKOJIM HEOKAaHTIaHCTBA, IO CIIPABMIIA CYTTEBUH BIUIMB Ha (OpPMyBaHHS OaxTiHCh-
KO1 Z[YMKI/II.

Mera ¢inocodii Korena — okpecnuTs i CKOHCTPYIOBATH €QHICTh KYJIBTYPHOI CBITIOMOCTI
[Renz, 2006: p. 327]. @inocodis Korena — e dimocodis ceimomocti. CBoro gacy e mep-
i pocificekuii pinocod-HeokanTianep boprc @oxT 3a3HavaB, mo «y Korena Ha nepmit
IUIAH 3 YCIEI0 EHEeprielo BHCYBAEThCs came TepMiH cBigomocti» [Poxt, 2003: c.250]. Lix
JIyMKa 3aKpinuiiacsi TAKOX B €Bponeicekiil icTopii dinocodii [Copleston, 1994: p. 362]. B
OCTaHHI JeCATWITTS iHTepec o ¢inocodii Korena 3poctae. Jleski cydacHi IOCITITHUKH
HaMararoThbcsl 3BUIBHHUTH i BiJl 3BMHYBa4eHb B 00MeKeHHI (itocodii HayKoro (10 3aKpinu-
Jocst 3a Heto 3ycwiuisiMu Mapruna [aiinerepa ta FOmniyca EGinraysa) i Bij CpHHAHATTS SIK
JIEI0 CXOJIAaCTHYHOI, HABITh TOBOPATH PO «HOBE BIIKpHUTTs» (inocodii Korena [nus.:
Poma, 1997: p. ix; 2006: p. x]. [IpoTe po3ymiHHS ii 5K i7€aNiCTUYHOT 3aIUIIAETHCS B CUI, ii
CaMOBH3HaYEHHS K (iyiocodii KPUTHYHOTO ieati3My He TiIa€ThCs CYMHIBY.

Moxna ckazaTy, mo (inocodis Korena 3Hae OyTTS TUTBKH SIK TIPEAMET CBIIOMOCTI, a
TOMY JIMIIAETHCS CYTO B MEXKaX Cy0’€KT-00’€KTHOT HapaIurMH.

Koren, six nociinosruk Kanta, BusBise ceGe cucTeMatikoM. Moro Bepcis cucremu,
SIK 1 KaHTIBCBKa, CKJIQIA€THCS 3 TPhOX YacTHH: «JIorika YucToro misHaHH:A», «ETHKa 9ncTol
BOJI» Ta «EcTeTnka unctoro nmouyrtsi». [HaKIe Kaxy4u, BiH parie BUOYyBaTH CHCTEMY
ure OUThIN cUcTeMaTH4Hy, abo, CKa3aTH O, e «YUCTIlIYy», HDK KaHTiBChbka. EcreTrka B
1IbOMY CEHCi ToCTae AK «TpeTiit unen cuctemu (inocodiin [Cohen, 1912: S. xi]. Ti npus-
Ha4yeHHs [oJIsirae NepeioBCiM y ToMy, 100 3aBepiyBatu cuctemy dinocodii [aus.: Renz,
2006: p. 334]. I cama ¢itocodcebka ecTeTHka BU3HAYAEThCSI KOTeHOM «SIK cHCTEMaThYHa
ecretuka» [Cohen, 1912: S. xi]. CHCTEMaTHYHICTh TYT MOXKHA PO3YMITH Y HOJBiifHOMY

© O. IOgin, 2014
' TIpo BB HeokaHTiaHcTBa i, 30kpeMa, Korena na Baxrina macanu HeoHopasoBo [uB.: Mcymnos, 1990:
c. 30, 37; Karan, 1991: c. 17; Ilyn, 1997; Ilyns, 1995; Brandist, 2002: p. 13—14; Clark, 1984: p. 1;
Coates, 1999: p. 26; Holquist, 2002: p. 4-6]. B Map0yp3bKkoMy yHiBepCUTETi HaBYaBCs OAUH 13 OII3b-
kux 1py3iB baxrina M.1. Karan, sikuii pa3oM 3 HEM BXOJIUB JI0 TaK 3BaHOTO «HEBEJIBCKOrO KOJIay, TOOTO
¢inocoderkoro ceminapy, sikuii HeoQililiHO Ha3uBaIM «kaHTiBChbkuM» [Karan, 2010: c. 37].
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CeHCl, SIK OOIPYHTYBaHHsI, MO-TIEpIe, €HOCTI MUCTELTBA, NO-Ipyre, €JHOCTI (iocodii
[Poma, 1997: p. 132].

Ie 3yMOBIIIO€ 3HAYHOI MIpOIO 30BHIIIHINA, MOXKHA CKAa3aTH, YIIEPEPKCHUN MiIXia 10
MmucrenrBa. KoreH npuHIMIIOBO BiOKpeMIttoe (iocodchbKy e€CTEeTHKY BiJl MHUCTELTBO3-
nasctBa [Cohen, 1912: S. XI]. Moro ecteTHka — He CTINBKH OCMHCIICHHS KOHKpETHO1
MHCTEIFKOT TPaKTHKH, CKUIBKH TpOeKIis Ha Hei ¢irocochkux mNpHHIOUIIB. HaBiTh
nmpuxwibHi 10 KoreHa noCiTHUKN BU3HAIOTH, 1[0 OCTaHHIN «3HAXOIWUTH Y TBOPI MUCTEIIT-
Ba Te, [0 caM BKJamae B Hboro» [Poma, 2006: p. 146]. Lle He 03HaUae HOro HEUYTIMBOCTI
110 MECTenTBa. Moro CIpaBi BeMUUYe3Ha ABOTOMHA €CTETHKA (3araJioM Maibke JeB’SITCOT
CTOPIHOK) MICTUTh YMMAJIO IIKaBUX aHAJ3iB TBOPIB Pi3HMX BHIIB MHcTenTBa. OmHAK
TOJIOBHOIO TypOoTOI0 KOreHa JIMIMIAeThCsl CHCTEMATH3allisl HOHATh: YUCTOTH €CTETHYHOL
CBIJIOMOCTI, 3aKOHIB YHCTOTO MOYYTTS, €CTCTUYHOI 3aKOHOMIPHOCTI SIK TaKoi, OYIOBH
©CTETHYHOI CBiJJOMOCTI, PEKPACHOTO, MiTHECEHOT0, F'YMOpY (OCTaHHI TPH MOHATTS €, 3a
KoreHom, ocHOBHUMHU KaTeropismu ectetuku) Tomo [auB. Cohen, 1889: S. 144f,, 222f;
Cohen, 1912: po3xa. 3, 4, 5 BimnosiaHO].

B.O. ®oxT y3aranpHIOBaB 3aBIaHHS ecTeTHkH KoreHa Tak: «... ke y Kanra B “Kpu-
TUI 374aTHOCTI cyaut” 1 e Outeiie B Korena B “Ecretuii umcToro movyrrs” Bce
3BOJUTBCS JIO TOTO, II0O BIAKPHUTH, BU3HAYMTH M OOIPYHTYBATH MHOHATTA €CTETHYHOL
3aKOHOMIPHOCTI B 11 3B’5I3KY, BiJIIOBIIHOCTI, CBOEPiHIN BiIMIHHOCTI i BOJHOYAC BHYTpI-
IIHIA TONIOHOCTI 3 MOHATTAM 3aKOHOMIPHOCTI B3araji siK 3arajbHOi 0a3w W NPHHIAITY
Bei€i TpaHcHeHAeHTaIbHOT (hiocodiin [DoxT, 2003: c. 213].

BimmroBxyrouncs Bin KanroBoro TpancuenneHTansHoro Metony, Koren nparae cdo-
PMYITIOBaTH JIOTIYHI 3aCaau AyXOBHOI MiSUTBHOCTI JIFOAWHM 1, 30KpeMa B €CTETHUIIl, HaMara-
€TbCSI BU3HAYUTH YMOBH MOXKJIMBOCTI YHCTOTO TMOYYTTS ab0 ) YMOBH «MOXIIMBOCTI
€CTETUYHOI CBITOMOCTI Ta TIpeaMeTa sl eCTeTUIHO1 cBimoMocTi» [Cohen, 1912: S. 84].

Li pucn BU3HA4aIOTH CyTTEBY BiaMiHHICTE KoreHa Bin baxTiHa, TONOBHUM MOHATTAM
¢inocodii skoro € MOHATTS «OyTTS-mofii». 3 Toukw 30py baxTtina, ¢inocodis Korena
TAKOXK CTP@XKIAE HA «reopermsmy»’. Inakure kaxyun, dimocodis Korema mpuHIMIIOBO
JUIIAETHCSA B paMKaxX Cy0’€KT-00’€KTHOTO MiIXOAY, [ie B MOHATTI Cy0 €KTa HE PO3pi3HEHi
JIFO/ICTBO ¥ iHIUBI.

[Ipote oueBMITHO, 10 TIEBHI MOJIOKEHHS ecTeTHkH KoreHa i KaHTiBChKOT Tpamuilii (iso-
co(ii 3arayioM BIDIMHYIIM Ha OaXTiHCBKY €CTETHKY. 30KpeMa, y Hill 30epiracTbesl MOJI0KeHHS
KoreHa mpo ecTeTHYHy aKTHBHICTB CBiZIOMOCTI SIK IIIOCHh TIEPBUHHE, III0 HE MO>KE BUCHOBYBa-
THCS 3 IHINHMX JIOTIYHHX a0o ictopmuHHX mepenymoB. Hampuximan, Koren roBoputs mpo
«po3yM MmuctenTBa» sk nepBuHHe (Urspriinglich) y aymm [muB.: Cohen, 1912: S.70-71].
Takox y ¢inocodii it ecrernui baxTiHa BaXIMBUM IHCTPYMEHTOM € IOHSTTS LIHHOCTI, IO
NPUHANUIO 3 HeoKaHTiaHChKOT Tpaauuii [auB.: CronoBuy, 1989]. Xoua ecreruka Korena €
€CTETHKOIO OJIHIET CBIZIOMOCTI, B IHIIMX MpAIIX B HHOTO 3 SIBISIIOTHCS PO3AYMH NPO BiJIHO-
meHHst 5 Ta inmoro’. Takoxk y BaxriHa 30epiracThesi 3a/eXKHICTb BiJl KAHTIBCHKOT Tpiam

2 «TeoperTusM» — IPHHIHUIOBE GAXTIHCHKE MOHATTS KPUTHYHOTO CIPSMYBAHHS, SKE BiH 3aCTOCOBYE
Maibke 10 BCi€i monepenHpoi, Hacammepe ] KiacuuHol ¢inocodii. Xoya 3arajabHe BU3HAYCHHS TEOpe-
TU3MY y BaxTiHa BiICyTHE, BOHO LIJKOM 3pO3yMiJIO 3 JEKIJIbKOX YaCTKOBHX BH3HaueHb. TeopeTnsm —
1Ie HaMaraHHs 3BECTH, IPWIYYUTH», SIK Kaxke BaxTiH, peajbHHil CBIT BUMHKY 10 TEOPETHYHOIO
CBITY, CKOHCTPYHOBaHOTO 3 HAYKOBHX 200 (innocodchbkux MoHATh. TOOTO TEOpETH3M — Iie PEeayKIIiO-
Hi3Mm [quB.: Baxtun, 2003: c. 15-17, 23-24, 28].

3 Jlus.: Karan, 1991: c. 17. lle HaBiTh Oa€ miacraBy CydacHHM JociigHukam posrisgaté Korena B
Tpaauuii gpinocodii xianory [Cokynep, 2008].
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¢inocohcbknX AMCHMIUIIH i, BIAINOBIJHO, IAPUH OYTTS Ta TPHOX CIOCOOIB CTABJICHHS
cy0O’ekta 10 AIMCHOCTI — L@PWHM Mi3HAHHS, TOOTO TEOPETHYHOTO CTABJEHHS 1O CBITY,
L[APUHU TPAKTHIHOI a00 MopainbHOI dinocodii Ta napuHu ecteTHKU. PO3yMIHHS KIIFOYOBHX
Juist 0axXTIHCHKOI €CTETUKH TOHATH 3MICTy (SIK JIMCHOCTI Mi3HAHHS 1 BUMHKY) Ta (opMH (SIK
ecTeTUYHOro o(OpMIICHHS NiFiCHOCTI mi3HaHHs 1 BumHKY) [Baxtun, 2003: c. 289] Takox
3YMOBJICHE KaHTIBCBKIM PO3Pi3HEHHSM (POPMH 1 3MICTY B IisUTBHOCTI CIIOTIISITAHHSL.

Ta HaliBayKIMBIIINM, Ha HAIIy OYMKY, € Te, o came B ['epmana Korena baxrtin 3amo-
3WYHB OJHE 3 KITIOYOBHX TOHITH CBOEI €CTETHKH, a caMe MOHATTS 3aBeprieHHs [Cohen,
1912: S. 209] (mo yBiHODIO OO Cy4YacHOTO ECTETHYHOTO Ta JITEePaTypoO3HABCTBUOTO
ICKYpCY caMme depe3 OaxTiHChKY €CTETHKY), TOUHIIIe, KOH(DIrypalio HOHITh 3aBepIICH-
HSI Ta eCTeTHYHOI 106081 *. TIpoTe MPHHIMIIOBO BAKIMBAMH € caMe BiaMinuaocTi. [Topis-
HsHHA no3uliil Korena i baxTiHa yOYeBHIHIOE, IO 3aBJSKH OMOPi HA ()EHOMEHOJIOTIUHUIMA
METO/I, 3 OJHOTO OOKY, BiIOYBAEThCs MON0TMaHHS baxTiHUM TpaauIlii TpaHCICHACHTATBHOT
¢inocoii, a 3 iHIIOTO, BCe K 30epiraeThCst IEBHA 3aJIEXKHICTh Bifl HE.

Sk nmocninoBauk Kanra, KoreH HamaraeTbcsi BUCHYBaTH €CTETUYHY JiSUIBHICTB 31 ca-
MOI JHIIe cBiIoMocTi. | OCKIJIbKM ampiopi /Ui HBOTO € TOJIOBHHM IIOHSTTSI YHCTOTO
nouytts (oTpumanuii Bix KaHra iMmynsc 10 00OB’s13k0BOi MOOYJOBH CHUCTEMH), BiH
MIPOTIOHY€E €MIIpUYHE HAMOBHEHHS Ii€l 34aTHOCTI TPaHCIEHAEHTAIBHOI Cy0’€KTHBHOCTI.
TakuM eMITipUYHIM HAIMOBHEHHSM TIOCTaE JTIO00B SK adekT, Mo oja€e CBOIO a)eKTHBHY
npupony: «JIroboB — 1e adexr, KU He TUIBKH CIYTYE TEePEeIyMOBOIO Ul €CTCTHYHOTO
MOYYTTS, ajle ¥ MepeTBOPIOETHCS HA €CTETHYHE IOYYTTS; SKUH y LBOMY HEPETBOPCHHI
Jocsirae YucToTu ecteTmaHoro mouyttsi» [Cohen, 1912: S. 174—-175]. ImoBipHO, ecTeTHY-
Ha 1r000B y Korena Bimirpae TaKy BayKJIMBY POJIb, OCKUTHKH BOHA € BOJTHOYAC EMITIpHIHIM
1 «IUCTUMY» TOYYTTAM: «... SKIIO €CTETUYHA CBIOMICTh Mae OyTH BH3HA4YEHA SIK YHCTE
MOYYTTS, TO I YUCTE MOUYYTTS € JIFOOOB 1 IIe 03HAYaE, MO JIFOOOB... € TEPIIOIKEPETIOM
mucrenrsa» [Cohen, 1912: S. 178].

Takos MOHSATTS €CTETUYHOT JI000BI CIMPAETHCS Y MapOYP3bKOI0 MUCIIUTENSI HA IEBHY
icTopr4Hy apryMeHTaiito. IHia imoanHa, mo € 00’€KTOM €CTETUYHOrO HOYyTTS, €CTeTHY-
HOT J1I000BI |, BINOBIJIHO, 3aBepIIeHHS, (PAKTHYHO PO3IISAAEThC JuIe 5K Tio. Korena
31€01IBIIOr0 HIKaBUTh MUTAHHS NP0 €CTETHYHY AISUIBHICTB SIK TTOJIONAHHS «TBAPHHHOTO)
CTaBJIEHHS 10 Tija 1HIIOI JIFOAWHH, 1 BIH HAMAra€ThCsl BUSHAYNUTH 3B'SI30K MK aHTHIHUM 1
XPUCTUSHCHKAM MHCTenTBOM. CaMe TOHSTTS €CTeTHYHOI JIF000BI # TOCTAE TYT CIIJIBHUM
3HAMEHHUKOM MK JaBHBOTPEIBKAM EpPOCOM 1 XpHCTHAHCBHKOIO JTIO0OB’I0: «... HE imean
@inis € oCTaHHIM KPOKOM MHCTEITBA, i 30KpeMa Yy XPHCTHSIHCHKOMY MHUCTEITBI came
000B Mae cTaTh IEeHTpaibHOIO pobiemoro» [Cohen, 1912: S. 176].

[onstra 3aBepenns (Vollendung) B Korena € moxifHUM y TOMY CEHCI, IO PO3BUBAE
€CTETUYHY KOHLETILiI0, B SIKi LIEHTPaJIbHUM ITOHSTTSM € TOHATTS €CTETHYHOI JII000BI: «B
noeHaHHI Jito0oBi # noaru (Ehre) 3HaxoanTh cBoe 3aBepmenns (vollendet sich) monsTrs
mo060Bi... Lle 3aBepiieHHs 1r000BI, Ha OCHOBI MiJJHECEHHs Yepe3 a)eKT MoBark, 3iHCHIOE
niie muctentBo» [Cohen, 1912: S. 178].

Otxe, 3aBepILCHHS MIOCTAE SIK TPOIYKT, KOPEJIAT 1 BOJHOYAC KPUTEPiil eCTETUYHOT JIfo-
0OBi 1 BiATaK YHUCTOrO €CTETUYHOTO MOYYTTS. T1 KOHKPETHI aHali3W, sIKi HaBOJATHCS Y
Korena sk imroctpariist peaizaliii ecTeTHIHOI JIIOOOBI, MalOTh Ha YBa3i 00pa3 JFOIUHHU SIK
TiJIa, TOOTO SIK TIPHPOJHOI PEaTBHOCTI, i 3aBEpIICHHS TYT O3HAYa€ MOJOIaHHS 130JIbOBAHO-

* Ha neit daxr, 31a€ThCs1, IEPIIMME 3BEPHYIIH yBAry i 4iTKO 3ad)ikCyBatn KOMEHTATOPH TEKCTY KABTOP i
repoi B ecTeTH4Hil aisuibHOCTI» [BaxTuH, 2003: ¢. 597-600].
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CTi OKPEMOI JIIO/IMHY 1 BKIIFOYeHHs ii (Hacamriepe]| Tina) B [iTicHe Oa4eHHs (3HOBY X TaKH
MA€eThCS Ha yBa3i I[iJIe IPUPOJIH):

«Mu notpeGyeMo MOYyTTS K METOANYHOI YUCTOTH. BimoBiHO, Y CIIpaBXHHOMY MU-
CTENUTBi MU Ti3HAEMO TeHeHIio 10 3apepmenns (Vollendung’) sk ioro xpurepiit. Le
TeHneHuisn o 1iricaocti (Ganzheit) Ta emHocTi (Einheit), mo Bimkumae okpeme, i30J160-
BaHe, SIKe TIOCTaE I MepUQepifHIX TOYOK 30py, alie He I [EHTPAIFHOI. 3aBepIIeHICTh
e toranmpHicTIO (Allheit); ToMy BOHa moriHHAE Bce OKpeMe, HINO HE 3aJHIIAIOYN 11032
CBOEIO yBarom... TyT TaKoX Mae€ThCS B3HAKU JIIOOOB, IO NpuitMae B cebe HaWMeHII
JIeTali, OCBITIIIOE i OMyXOTBOpIOE HaiiMeHITy pucy» [Cohen, 1912: S. 184—185].

A ocb 1ToBOIIi ONMM3BKE BUCIOBIIOBaHHS y baxTiHa, e TakoX MPHUCYTHI Ii MOHSTTS:
«3Bimcu Oe3mocepeqHHO BHIUIMBAE TAKOXK 3arajbHa (OpMyiTa OCHOBHOTO ECTETHIHO
NPOJYKTUBHOTO CTaBJICHHSI aBTOpa A0 reposi — BIJAHOIICHHS HaNpy)KEHOTO I03a3HAXO0-
JOKEHHSI aBTOpa CTOCOBHO BCiX MOMEHTIB Ieposi, IPOCTOPOBOT0, YaCOBOTO, IIHHICHOTO i
CMHCJIOBOT'O [T033a3HAXO0KEHHSI, 1110 J03BOJISIE 3i0pPATH 6Cb020 TEPOsi, SIKHiA 3CEpeTUHN ceOe
CaMoro € PO3CIsIHUM 1 PO3KU/IaHUM Y 337aHOMY CBITi Ii3HAHHS 1 BIAKPUTOT MOJIii €THYHOTO
BYMHKY, 310paTH #Oro Ta WOTO KUTTS i BUMOBHHUTH JO IJIOTO THMUA MOMCHTaMH, SIKi JIJIsI
HBOTO CAMOT0 B HbOMY camoMy € HegocTynHuMm» [baxtun, 2003: c. 96]. Tox, sk 6aunmo,
HasiBHI 3HayHi 30ird y (OopMyITFOBaHHAX: TaK CaMO WHETHhCS MPO MOCATHEHHS IUTICHOCTI,
€THOCTI, HaBiTh TMOAOJIAHHS TepuepitHIX TOUOK 30py (1Ie POpMYITIOBaHHS, SIKE HATAKAE
Ha OayeHHS 1 BIAMOBITHO SIKYCh TCHICHINIO O (PeHOMEHOJIOTIYHOTO IiIX01y, IIONpaBaa, ¥
Korena uimaeTsCst HOOJUHOKIM 1 HEPO3TOPHYTHM).

[Ipore BogHOUYAaC MOHATTS 3aBepiicHHS B KoreHa 3a CBOIM 3MiCTOM 3HAYHO BiApi3HsI-
€Thes Bin OaxTiHchkoro. Hacammiepen HaiOLIbII BlIaJa€ B OKO TOJIOBHA BIJIMIHHICTb, SIKa
noysirae 'y tomy, mo B KoreHa sik y KaHTiaHIs B3araji BiJCyTHE HOHSATTS HPO JAPYTY
cBizomicTh. EcreTnuna monis y baxTiHa po3ropTaeTbcs came MiX JBOMa CBIZOMOCTSMHU.
ABTOpCBKa CBiIOMICTh 00iliMae CBiIOMICTh Teposi. BaknmuBy, Xoua i oOMexeHy, pojb Yy
HBOTO BiJlirpa€e MOHSATTS BXHUBAaHHS («BXXUBaHUS», «BUYBCTBOBAHUS), IO MOXOJHThH Bij
TOHSTTS PO3POGIICHOT0 TAKOX HIMEIBKOI (imocopeskoro ectetnkoro — Einfiihlung’.
Koren ngyxe KOPOTKO pO3TIIsiae MOHSATTS BXXUBAHHA y CBOiM «EcTeTHIi 4ucToro moyyT-
TSD», BIIACHE, TUTBKH JJISI TOTO, MIO0 MiJIaTH HOTO0 KPHUTHI K HETBOpPYE, SK MOYYTTS, IO
HE € MPOAYKTWBHUM i HE BiANOBiJa€ METOMMYHOMY ifjealy YHUCTOTO MOYyTTs: «Ymcre
MoYyTTs € He BxuBaHHsA, a uyiHicTh (Erfilhlung), mpruoMy mis 060X cTopiH, SIK A
00’eKTa, TaK i I cy0’ekTa». BykuBaHHS B3araii, Ha HOro JYMKY, HE € MPOOJIEMOIO IS
€CTETHKH, BOHO € JIMIIIE MOMEHTOM, II[0 Ma€ MicIle Ha «BITHOCHUX CTYIMEHAX MOYYTTSD) i
nmami «3asHae posmaay» [Cohen, 1912: S. 185-186]. 3 mux ¢opMmyiOBaHb BHIHO, IO
KoreH B3araii MHUCIIMTh €CTETUYHE BIJHOLIECHHS SIK Cy0 €KT-00’€KTHE, Toli K y baxTtina
BOHO II0CTa€ K Cy0’eKT-Cy0’€KTHE, aJpke Iepoi Il Hboro — Hacamrepe] cyo ekt [bax-
TuH, 2003: c. 165]. BomHouac baxTiH TakoX MiIae KPUTHUIl aOCONIOTU3AINI0 BXKUBAHHS,

3 BapTo 3ayBaXHTH, IO B IOMY i B IESKHX {HIIMX KOHTeKcTax moHstts Vollendung Korema moxma
TAKOX MEPEKIafaTH K «I0CKOHATICTh». BOHO 30epirae B HbOro 0OM/Ba 3HAUCHHS: 3aBEPILCHHS B
CEeHCI BKJIIOYCHHSI B TOTAJIBHICTh, MOJOJIAHHS OKPEMIIIHOCTI, i JOCKOHAJICTh Tijla, 0COONMBO B THX
BHIIAJIKaX J€ WAETHCS MPO CKYJBITYPHE Y KUBOIKCHE 300pakeHHs ocTaHHboro. Y baxrtiHa ne
JIpyre 3Ha4eHHs MMOBHICTIO BiZicyTHE. HaTOMICTB y CTaBJIEHHI JI0 Tijla B HBOTO B3araii BiZICyTHI aHTH-
4Hi MOTHBH, Epoc, Oro moionanHs, i TijIo MOCTa€E TUTBKH KPi3b MIPU3MY XPUCTHSIHCHKOTO OaueHHsI.

S Homsrrst Bxueanns (Einfiihlung) Bizmirpae BaxmuBy poms y HiMembkiil dizocodeskiit ecrerni i, Sk
Bif3Hauae caM baxriH, HaliOumem ramboko Oymo po3pobneHo HiMmenskuM ¢inocodpom Teomopom
Jlinncom [auB. 30kpema: baxtun, 2003: c. 94, 595].
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HAMaraHHsl 3BECTH JIO HBOTO CCTCTUYHY [ISUIBHICTh, 1, IJIKOM IMOBIPHO, IO KPUTHKA
Korena cranacs Tyt mis Hporo y npurofi. (3okpema, came Ha Korena BiH crimpaeTbes B
CBOTH KPUTHIII €KCIIPECUBHOT €CTETUKH, KOJIM apI'yMEHTYE BiJIMIHHICTh €CTETHYHOI JI0OOBI
Bijl BxkuBaHHA [uB.: baxtun, 2003: c. 154].)

IHma cyTtTeBa BiAMIHHICTH IMOJATa€ B TOMY, IO CaMe MOHATTS 3aBEPLICHHS CTae
LEHTPaJIbHUM TOHSATTSAM €CTeTHKH baxTiHa, TOIl SK MOHATTS €CTETHYHOI JFOOOBi Ao
BiZICTyTae Ha Npyruil miaH. Touwimre, BaxTiH myke aKTHBHO BXXMBA€ MOHSATTS JIIOOOBI
(Maroun Ha yBa3i B HMJTEKCTI caMe eCTeTHUYHY JIF0OO0B), ae Ha BiaMiHy Bix Korena, skuii
aKTHBHO W METOIMYHO KaTEropu3ye, MOSCHIOE HOTO 3a MOMOMOTOIO JIOTIYHHUX IeQiHimii,
POCICHKMIT MUCTIHTEINTF OCTAHHIX MaibKe YHUKAE.

[onstTst mo0OOBI B3araji ofHe 3 HAy)KMBaHIIMX B TeKCTi baxTiHa, BOHO, Tak OM MOBH-
TH, CYIIPOBOJDKYE IOHSATTS 3aBEpIICHHS, TOCTAIOYM HOrO CHHOHIMOM, HAINOBHIOIOYHM HOTO
JKMBHM TEIUIOM, ajlé COPOM’S3JIMBO YHHKae€, SK CKa3aHO, JIOTiYHOI KaTteropusarii. baxTin
TOBOPHTB MPO <UTI000BHE YCYHEHHS ce0e 3 MOJIS KUTTS Teposi», PO «MIITyBaHHD» (<J1t000-
BaHHE») TEPOEM, PO «IFOOOBHE OCATHEHHS» MEX («TPAaHHMII») repos, Mpo JIFOOOB SIK «HOBE
€MOIIIHO-BOJILOBE CTABJICHHSI JI0 1HIIOTO SIK TAKOTOY», TIPO «(HopMOTBOpUY JIFOOOB Matepi Ta
IHIINX JIFOJIEH», 110 #e 3 IUTHHCTBA, PO «ECTETUYHO IPOJYKTHUBHY JIIOOO0BY, PO IH000B-
HE 3aBepIIeHH:», PO 0e33MICTOBHICTh Ta Oe3mpenMeTHICTh YucToi (!) JMo0O0BI, «I0O0BHE
aKTHUBHE CTBOPEHHS (POPMH», IIOOOBHE CHOIVLIIAHHS», «BHYTDIIIHIO BH3HAUEHICTB» SK
«OCBITJICHICTh HE CMHCIIOM, 2 JIFOOOB 10 11032 BCSKMM CMHCIIOM», TIPO «JTFOO0BHO CTBEPIIKY-
rouy dopmy» 1 Take iH. [baxtun, 2003: c. 97, 100, 110, 120, 126, 129, 156, 165, 168, 172,
176, 187, 200, 231]. MoxxHa cka3aTy, IO AiSUTBHICTE aBTOpa Y 300paxkeHHi baxrina mpoco-
YeHa HOHATTAM J1t000Bi. OHaK MpsAMe BU3HAYECHHS [IbOTO MOHATTS 3HAXOIMMO JIMIIE ABIYi:

«...TBOpYA peakilis € ecreTnyHa J000B» [baxTun, 2003: c. 165]; «...11000B SIK aKTHB-
HUM MOXig A0 iHIoi JIOAWHW TOEIHYE 30BHI MEPEKHUTE BHYTPINIHE XKHUTTSA... 13 30BHI
MIEPEKUTOIO IIHHICTIO TijIa B €AMHY W YHIKaJbHY JIOIUHY K €CTCTHYHE SBUILE, TTOETHYE
CTIPSIMOBAHICTH 3 HAIPSMOM, Kpyro3ip 3 otoueHHAM» [baxtun, 2003: c. 155].

B ocTaHHBROMY BHCIIOBJIIOBaHHI JIFOOOB MOCTAE MPAKTUYHO TOTOXHOIO TOHSTTIO 3aBe-
PIUCHHS, a/pke BOHA IO€JHYE OOMIBAa BHIIE 3a3HAUCHI €TalM E€CTETHYHOI MAiSUIBHOCTI
(BXMBaHHS 1 3aBEpIICHHS 30BHI) i 00KABa KPYro30pH — Ireposi Ta aBTOpa — B €IMHE 1IijIe
(«ecternune sBue»). [Ipore i 0OuIBa BU3HAYEHHS 3yCTPIYAIOTHCS B PyCl TEKCTY, B XO/1
pO3ropTaHHs, yTOYHEHHSI {yMKH, ajiec He Y BIANPaBHUX YH MiICYMKOBHX ()OPMYITIOBaHHSIX.

[lomo wi€i «copom’sI3IUBOCTI» BiAHOCHO Jie(iHiLiil MOKHA BUCIIOBUTH HACTYITHE Mip-
KyBaHHs. He MoOXKHa He BII3HAYMTH IHIIMH CHUILHUIT MOMEHT HasBHHH B €CTETHYHHX
KOHIICTIITISTX 000X MUCTUTENIB, SKUH TIPOTE MAa€ B HUX PI3HUI CMHUCIL. [7eThest PO MUTaHHS
3B’SI3KY MK €CTETHKOIO Ta PEJITi€lo.

I'epman Koren omHO3Ha9HO 3amepedye 3HAUEHHS penirii 11 mucrenTBa. Ha fioro mym-
Ky, BUBOJWUTH MHCTEIITBO 3 PEJIrii € MEeTOANIHO XHOHNM: «Y KOpHI HEBIPHOIO € METOJIHKA. . .
KA KePYEThCs MOTIBIIOM: MECTEITBO JKUBHUTBCS BiJ pedirii. BipHUM € piBHO MpOTHIICKHE:
PEJIrist >KUBUTHCS CYITFHO BiJI MACTEIITBA B TOMY, III0 CTOCY€ETHCS BCiX 1i 3MicTiB Ta 0oci0, 3a
JIOTIOMOTOF0 SIKMX BOHA TAK UM iHAKIIIE IPHBOIMTH y [0 KylIbT...» [Cohen, 1912: S. 184].

Tox ecTeTndHa TFOO0B Y HROTO TIOB’s13aHa 3 PO3YMIHHSM JIFOJMHU SIK IPUPOJHOT icTO-
TH, TOOTO B CEHCI YaCTHHH NMPHUPOAN: «UHCTE MOTYTTS € IUCTa JTIO00B JI0 IPUPOIH JIFOAH-

7 «Yu motpeGye MHCTENTBO TOHSTTS GOKECTBA, I BETHKE MUTAHHS. LITKOM MOXIMBO, IO TPEKH
OTPUMAJIU CBOIX OOTIB 3aBASKH MHCTELTBY, 1 MOBCIOJM MHUCTELTBO, HIMOBIpHO, OYyJIO MPUYETHUM JI0
ix popmyBanns» [Cohen, 1912: S. 186].
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HH, 110 € YaCTMHOIO 3arajbHOi mpuponu. L1 11000B € crnpaBkHIM MOYYTTSM, TBOPYUM
nouytTsM. be3 wiei mo6oBi MUCTETBO HE MOIIIO O 3’siBUTHCS, 1 03 Hel BOHO He MOXe
posBuBarucs. Bona e pymriitnoro cmioro (Urkraft) mucrenrsa, Bona eauHo i € 0008’ 10%;
«...ducTa NPOJYKTUBHICTb, B SIKIM peai3yeTbcsi YHCTE MOYYTTs, € JIO00B O MPUPOIH
momuan» [Cohen, 1912: S. 182-183]. Omxke, xounemniis KoreHa BiIIITOBXY€ThCS BiJ
AQHTUYHOTO YH NIPUHAWMHI PEHECaHCHOTO CBITOTIIIY.

Take po3yMiHHS € y TIEBHOMY CEHCI MPOTHIISKHUM OaxTiHChKOMY. Po3poOistoun mmo-
HATTSA BUMHKY B paMmkax cBoei mepmoi ¢imocodii («do ¢dimocodii Bumnky»), baxrin
TIOCHITAE€THCS Ha KUATTA 1 CMepTh XpHUCTa K MOJETb BiATIOBITAIFHOTO BUMHKY B3arami. B
€CTeTHII IS 3aJIeKHICTh MOCTA€E IIe OYeBHAHIIE. 3 0araTboxX HENpsAMUX (HOPMYITIOBAHB
SICHO BHIHO, 10 baxTiH, 3amo3ndyroun B KoreHa MOHSTTS ecTeTHYHOI JIFOOOBI, IyKe
ICTOTHO HOro MEpeoCMHCIIOE, i HOro MOHITTA caMe 3HAYHOIO MIpPOIO JKUBHUTBCS Bij
XPHCTHSHCHKOI if1ei moGoBi".

Hacamnepen, moHsiTTs ecreTuuHoi mo06oBi y baxTiHa € 1BOCTOPOHHIM, TOOTO MOsI ec-
TEeTHYHA JFOOOB JIO IHIIOrO Mae B HHOMY BIAMOBIIHUK SIK MOTPeOy B IIiif JIEOOOBI: «...5
BijuyBat0 aOCOJIIOTHY HYXIy B JItOOOBI, SIKy TUIBKH 1HIIWH 31 CBOTO YHIKaJILHOI'O MICIIS
306Hi MEHE MOJKE 3/IHCHUTH BHYTPIIIHBO; 111 HYX/1a, IONpaB/a, po30MBae MO0 CaMo/I0-
CTaTHICT 3cepeAnHH, aje me He odopmitoe MeHe 3306Hi» [baxtmn, 2003: c. 129]; «V
IIFOMY CEHCI MOKHA TOBOPHUTH PO abCOIIOTHY €CTETHYHY MOTpedy JIOJUHHU B iHIIOMY, B
aKTHBHOCTI Oa4deHHs, maM’sTi, 30MpaHHSA Ta 00 ’€JHAHHS IHIIOTO, IO TUTBKA M MOXe
CTBOPUTH 11 30BHIIIHFO 3aKiHYEHY OCOOWCTICTH, ITi€i 0cOOMCTOCTI He Oyxe, AKImIO i He
cTBOpUTH iHIMIT» [baxTHH, 2003: ¢. 115].

Orxe, ecTeTH4Ha JIt0OOB € OYTTEBOIO BiJMOBIIIO Ha 110 a0COIOTHY NOTPeOy 1HILOTO
B MeHi. | Tomy juis baxtina (30kpema, came y TpakTaTi «ABTOp i repoil B €CTETH4HIH
JIsUTBHOCTI», OCKUIbKH, Hanpukiaj, y «TBopuocti ®@pancya Pabmne i HapomHili KyJbTypi
cepeqHbOBIUYS 1 PeHecaHcy» cuTyalis iHIIA) HEMPUHHATHAM € KOTEHIBChKE TBEpP/PKEHHS
PO «I0OO0B JI0 TIPUPOJIH JIIOAWHIMY 1 TAKOXK 3aBEPILIECHHS 00pa3y JIOJNHU y CEHCI BKITIO-
YEHHS y IIJIe MPUPOJIU K «YACTUHH 3arajibHOI MPHUPOJIH», TOOTO aKICHT Ha TUICCHOCTI
moanan. HaBmakw, Timo s baxrima — me oOpa3 mymni, i, BiacHe, 3aBOaHHS aBTOpa
MoJISIra€ B TOMY, MO0 CPOPMYBATH TUIO SIK 00pa3 («IHK») IYI JFOIWHHU, OCKUTEKHA cama
JFOIMHA HE 3MO31 I[LOTO 3pPOOHTH:

«AJDKE TIIBKY 1HIIIOTO MOXHA OOIMHATH, OXOIUTH 3 yCiX OOKIB, JITIOOOBHO BiMYYTH BCi
Horo Mexi: TeHJITHA KOHEYHICTh, 3aBEPIICHICTD 1HIIIOTO, HOTO TyT-i-TeTep-OyTTs BHYTpI-
ITHBO TI3HAIOTECA MHOIO 1 HiOM odopmioroThes obiiiMamu... TinbkW 10 yCT iHIIOTO
MOKHa JIOTOPKHYTHCSl yCTaMH, TUIBKM Ha IHIIOTO MOXXHa ITOKJIACTH PYKH, aKTHBHO
MITHATHCS HAll HUM, OCIHSIOYM HOTO CyLUIb («OCEHSSl €ro CIUIOUIb») YChOTO, B YCiX
MOMEHTax Horo OyTTs, iioro Tino i 6 ubomy nyury» [baxtun, 2003: c. 120; kypcuB aBTOpa,
TiIKpecroBaHHs TyT 1 faii Moe. — O. FO.].

He mo’xHa He 3BEpHYTH yBary Ha BXKMBaHHS CJIOBA «OCIHATH» («OCEHSTb») Ta Horo
TNOXIIHUX: «OCEHSI», KOCCHEHHEY, «OCeHseM» . BOHH BIKHBAKOThCA B TpakTaTi BaxTina

8 Ha XPHUCTUSIHCBKI MOTHBH, 10 JISKATh Y NIAIPYHTI ecTeTUKU baxTiHa J0CHiTHUKN BXKE HEOJHOPA30BO
3BepTajM yBary [auB. Hamp.: borenkas, 1994; Vcynos, 1990; Vcynos, 2010; ®puaman, 1992].
«EcTeTHyHa aKTHBHICTH MOS — HE B CHELIaNbHIA IiSUIbHOCTI MUTLS-aBTOPa, a B €JUHOMY JKHTTI,
HenudepeHLiiioBaHOMY i He 3BUIbHEHOMY BiJl HEECTETHYHHX MOMEHTIB, — III0 CHHKPETHYHO TaiTh y
co0i HiOH 3apoJIOK TBOPYOro IIACTUYHOTO 00pa3y, BUPaKa€eThcs B HU3LI HE3BOPOTHUX Ailf, o ixyTh
BiJl MEHE ¥ WIHHICHO yTBEp/UKYIOThH iHIIY JIFOJWHY B MOMEHTaX HOro 30BHIIIHBOI 3aBEpPIIEHOCTI:
00iiiMH, MOLITYHOK, OCIHEHHS («OCEHEHHUEY) 1 Take 1H.»
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JIMIIE B OTHOMY MICIIi, aJie IT’sITh Pa3iB Ha OJMH ad3all 3arajioM 3a KOHTEKCTOM Y 3HaYCHHI
(opmoTBOpeHHs 00pa3y iHmoro (obpasy mymi B Timi). Y cioBHHKY Jlans cioBo «oce-
HSTBY, «OCEHUTb)» 3yCTPIYa€THCS Y BOCBMH CIIOBHUKOBHX CTAaTTSIX 1 BCIOAM JIMIIIE B OJTHOMY
CJIOBOCIIOJIYYEHHI «OCIHSITH XPECTOM» («OCEHHTh KPECTOM») 1 BIAIOBIJHO B 3HAYEHHI
«xpectutiy . OTKe, B iHIIOMY 3HaueHHI BaxTiH Ie CI0BO BKHBaTH He Mir. [Ipu HbOMY
4acToTa HOoro B)KMBaHHS JOBOJWTH HACTiiHY NOTPeOy B LOMY CJIOBI, 5iIKa BHPAXKAETHCS
HaBiTh Y HOBOYTBOPEHHI IMEHHHKA, SIKOTO B POCIHCHKiif MOBi HeMae. ToOTO 1e CIIOBO TYT €
HE NPOCTO CTIIICTHYHUM CHHOHIMOM, a NpPUHLMIIOBO BayKJIMBHUM KOHIENTOM. Binrax
eCTeTHYHA JISUTBHICTh TYT MHUCIUTHCSA Y TiICHOMY TO€IHAHHI 3 PENIriHHUM JKECTOM Xpe-
meHHs. [, 3Bakaroun Ha Te, MO (IUB. MIEPIIy IUTATy B MPUMITII) HAETHCS PO ECTETHIHY
AKTHBHICTD HE CTUTBKH B MUCTEITBI, CKUTBKH HACaMIepe Tl y KUTTi, BIAKPHTiil moaii OyTT,
TO HEH 3B'SI30K MHCIUTHCS, CKa3aTH 0, TEHETHYHO (IO € IIIJIKOM NMPOTHJIEKHUM TTO3MINT
KoreHa, sik OyJ10 MokazaHo BUILE).

Bigrak ecreTryHa AisUTbHICT TIOCTAE MIEBHOK MIPOIO SIK aHAJIOT PEJIIriHHOTO CIACIHHS:
«EcTteTnyHO TBOpYE BiHOIIEHHS JI0 TepOsl Ta HOTO CBITY € BiJHOLIEHHS J0 HBOTO — SIK JIO
TOT0, XTO MAa€ MOMEPTH (moriturus), MPOTUCTABJICHHS HOTO0 CMHUCIIOBIH HAMPYy3i PATIBHOTO
3aBeprueHHs» [BaxTun, 2003: ¢. 248]".

[IpukmeTHNM € TOi1 dakT, mo B ecTeTuni baxrina, monpu He3anepeyHy HasBHICTH pe-
JritHX MOTHBIB, BiACyTHI (Ha BigMmiHy Bin KoreHa) mpsiMi 3BepHEHHS 110 MUTaHHS PO
3B'SI30K MIX PEJITi€l0 Ta MHUCTEITBOM, HaMaraHHs NPsSMO HOro BU3HAYWTH, SK II€ Majio
Micre B HiMernpKoro ¢imocoda. OcodbnmBo 3a Tiei obcTaBuay, mo i B Korena, i B baxtina
CTIOCTEPIraeThCs CIIBBITHECCHICTD TPHOX i/IeHi: eCTEeTUYHOI JF000BI, 3aBEPIICHHS 1 3B’ SI3Ky
MHUCTELTBA 3 pelirieto, — npudomy nepuri aBi baxrin 3amo3nuuB y Korena, Tpers x B
OCTaHHBOTO BHSIBIISIE ceOe MiJI 3HAKOM 3alepedeHHs, a y baxTina — mij 3HakoM Oesrneped-
HOTO YTBEPKCHHSI, aji¢ HeMpsiMO, Oe3 3arajibHOT OCTAHOBKHU MUTaHHs, TOOTO Oe3 3aralib-
Hux Ae¢inimid. Ha T Korena 15 BiiMOBa BUTTISLIAE CBIIOMUM pilieHHsM. Ham 3maethes
JIOTIYHUM TIPHUITYCTUTHU (3BICHO, TYT MOBa MOXXE WTH JIMILE TPO NPHITYIIEHHS), 0 came
cTBepAHa no3uiis baxTiHa B 1IbOMY NHTaHHI i € IPUYMHOIO BiACYTHOCTI mpsiMoi ioro
MIOCTaHOBKH, OCKIJIBKHU LIe BUXOIUTB 33 ME)Ki HAYKOBOTO PO3IJISAY.

Omxe, 3aM03UUYyI0YN KOT€HIBCBKY TOHATIHHY KoH(pirypamito, baxTin migmae 1 pagnka-
JEHOMY TIepEaKLCHTYBAHHIO i EPEOCMHUCIICHHIO BiJNOBIIHO 1O MPHHIHIIOBUX 3aCai CBOET

«30BHilIHE, OOMeXeHe OYTTs HIIOr0, — SIK MpeAMeT 00iiiMiB, IIJTyBaHHS, OCIHEHHS, — CTa€ I[iHHI-
CHO HPY)XHHUM 1 BOXKKHM...»; «...MH BIIBOJIIKAEMOCS TYT BiJl CEKCyaJbHUX MOMEHTIB, 110 3aMyTHIO-
IOTh €CTETHYHY YHCTOTY IIMX HE3BOPOTHHX Miid, MU OepeMo iX SK XyHZ0KHbO-CHUMBOJIYHI JKUTTEBI
peakuii Ha IiiJie JIOJAWHH, KOJIM MH, 00iliMaroun abo OCiHIOKWYHM TiIO, 00iiMaeMo abo OCiHIEMO W
Iy, III0 B HhOMY 3aMKHEHA [3aKII0UCHHYIO B HeM] 1 Ky BOHO Bupaxae» [baxrtun, 2003: c. 120].

' Te came 3HAYCHHS Ma€e YKPATHCHKE CIIOBO OCIHHTHY, «OCIHATHY, K BKA3YIOTh AKAAEMIUHi CTOBHIKH
ykpaiHcbkoi MoBu [Etumonoriunuii cnosuuk, 2003: c. 221; CnoBauk, 1974: c. 766]. LikaBo, mo B
cioBHUKY O)KeroBa IIbOTO CJIOBa B3arajli HEMae€, a HATOMICTh, 3rigHO 31 «CIOBHUKOM YKpaiHCBHKOT
MOBH», BOHO IPOJIOBKYBAIO CBOE KUTTA y XX cTONiTTi. BakimBo 3a3Ha4uTH, 110 aBTOPUTETHHH
cinoBHUK €dpemMoBa-KprMCBKOro pociiicbke «OCEHATH» y MEPEKIANAEThCS 3a3BUYAl K «OOTIHATH»,
«OKPHBATH»; Y 3HAUCHHI «OCEHATb KPECTOM» — «3HAMEHYBATH», KOKJIOHSTH».

" Jlexcnka, moB’s3aHa 3 peniriiHOI0 LAPHHOIO, 30KPEMa, 3 TEMOIO CIIACIHHS, MOJKHA CKA3aTH, IIPOHHU3YE
XapaKTepUCTUKY ECTETHYHOI MisUIbHOCTI, Hajae il MPOHUKIMBOCTI # 0e3 mepeOiibIIeHHS HaBiTh
MicTH4YHOI T7MOMHU. EcTeTHuHa aKTHUBHICTH 3 OOKYy repos B JESKHX MiCHAX OaXTIHCHKOTO TEKCTY
TIYMa4YHUThCs SIK «ECTETHYHA OJaroaaTh», «MmiicTe» [Baxtun, 2003: c. 141, 152—153] i 3pewtoro
IpPSIMO SIK «ECTETHYHE CraciHHm»: «Y Tparenii B ii HIOMY SIK XyZOXHIH MOJii aKTUBHUM € aBTOp-
CHomsAay, a repoi — MaCMBHUMH, BOHH NOTPEOYIOTh CHIACIHHS, MAIOTh OyTH CHOKYTaHI €CTETHYHUM
cnacinusgm» [baxtun, 2003: c. 146].
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nepmoi  dinocodii, Pperomenonorii moxii Oyrrsa. Biarak ¢inocodis i ecretnka baxrina
NIOCTa€ He MPOCTO SIK MEPEOCMHUCIIEHHS OKPEMHX TOJIOKeHb (inocodii # ecrernku Korena,
ale SK TepexiJi Ha TPHUHIMIIOBO iHIN (UTOCOGCHKI 3acalyd — BiJ TPaHCICHICHTAIBHOL
¢inocodii ceigomocti 10 Qinocodii OyTTs. A B ecTeTHli BiH NEPEXOJUTH BiJl PO3IIISILY
€CTETUYHOI CBIZIOMOCTI 10 €CTETUYHOI MOIT, 110 PO3TOPTAETHCS MIXK IBOMA CBIJJOMOCTSIMH.
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The Aesthetics of Hermann Cohen and the Aesthetics of Mikhail Bakhtin:
Conceptual Borrowings and their Rethinking

The article deals with the comparative analysis of philosophic and aesthetic positions of
H. Cohen and early M. M. Bakhtin. It considers in detail the place of configuration of concepts of
completion and aesthetic love (borrowed by Bakhtin from Gohen’s aesthetics) in the aesthetics of
each thinker. It shows the radical rethinking of the meaning and contents of these notions and
reaccentuating their place in Bakhtin’s aesthetics particularly on connection with the question of
relation between art and religion where thinkers take opposed positions, and also in connection
with general Bakhtin’s philosophic provisions, treating being as interaction between two con-
sciousnesses. It si concluded that this rethinking conditioned by Bakhtin’s surmounting of tran-
scendental approach in philosophy and going over from philosophy of consciousness to philoso-
phy of being, and in aesthetics — from aesthetics of consciousnesses to aesthetics of event.
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Олександр Юдін

 Естетика Германа Когена й естетика Михайла Бахтіна…



Олександр Юдін(

ЕСТЕТИКА ГЕРМАНА КОГЕНА Й ЕСТЕТИКА МИХАЙЛА БАХТІНА: ПЕРЕОСМИСЛЕННЯ ПОНЯТТЄВИХ ЗАПОЗИЧЕНЬ

Рання філософія й естетика Михайла Бахтіна була однією з найцікавіших спроб подолання трансценденталізму в європейській філософії. Зокрема, це рельєфно виявляє себе у порівнянні з філософією та естетикою Германа Когена, лідера марбурзької школи неокантіанства, що справила суттєвий вплив на формування бахтінської думки
. 


Мета філософії Когена – окреслити і сконструювати єдність культурної свідо​мості [Renz, 2006: p. 327]. Філософія Когена – це філософія свідомості. Свого часу ще пер​ший російський філософ-неокантіанець Борис Фохт зазначав, що «у Когена на перший план з усією енергією висувається саме термін свідомості» [Фохт, 2003: с. 250]. Ця думка закріпилася також в європейській історії філософії [Copleston, 1994: p. 362]. В останні десятиліття інтерес до філософії Когена зростає. Деякі сучасні дослідники намагаються звільнити її від звинувачень в обмеженні філософії наукою (що закріпилося за нею зусиллями Мартина Гайдеґера та Юліуса Ебінґауза) й від сприйняття як дещо схоластичної, навіть говорять про «нове відкриття» філософії Когена [див.: Poma, 1997: p. ix; 2006: p. x]. Проте розуміння її як ідеалістичної зали​шається в силі, її самовизначення як філософії критичного ідеалізму не піддається сумніву. 


Можна сказати, що філософія Когена знає буття тільки як предмет свідомості, а тому лишається суто в межах суб’єкт-об’єктної парадигми. 


Коген, як послідовник Канта, виявляє себе систематиком. Його версія системи, як і кантівська, складається з трьох частин: «Логіка чистого пізнання», «Етика чистої волі» та «Естетика чистого почуття». Інакше кажучи, він прагне вибудувати систему ще більш систематичну, або, сказати б, ще «чистішу», ніж кантівська. Естетика в цьому сенсі постає як «третій член системи філософії» [Сohen, 1912: S. хі]. Її призначення полягає передовсім у тому, щоб завершувати систему філософії [див.: Renz, 2006: p. 334]. І сама філософська естетика визначається Когеном «як систематична естетика» [Сohen, 1912: S. хі]. Систематичність тут можна розуміти у подвійному сенсі, як обґрунтування, по-перше, єдності мистецтва, по-друге, єдності філософії [Poma, 1997: p. 132].


Це зумовлює значною мірою зовнішній, можна сказати, упереджений підхід до мистецтва. Коген принципово відокремлює філософську естетику від мистецтвознавства [Сohen, 1912: S. XI]. Його естетика – не стільки осмислення конкретної мистецької практики, скільки проекція на неї філософських принципів. Навіть прихильні до Когена дослідники визнають, що останній «знаходить у творі мистецтва те, що сам вкладає в нього» [Poma, 2006: p. 146]. Це не означає його нечутливості до мистецтва. Його справді величезна двотомна естетика (загалом майже дев’ятсот сторінок) містить чимало цікавих аналізів творів різних видів мистецтва. Однак головною турботою Когена лишається систематизація понять: чистоти естетичної свідомості, законів чистого почуття, естетичної закономірності як такої, будови естетичної свідомості, прекрасного, піднесеного, гумору (останні три поняття є, за Когеном, основними категоріями естетики) тощо [див. Сohen, 1889: S. 144f., 222f.; Cohen, 1912: розд. 3, 4, 5 відповідно].


Б.О. Фохт узагальнював завдання естетики Когена так: «… вже у Канта в “Критиці здатності судити” і ще більше в Когена в “Естетиці чистого почуття” все зводиться до того, щоб відкрити, визначити й обґрунтувати поняття естетичної закономірності в її зв’язку, відповідності, своєрідній відмінності й водночас внутрішній подібності з поняттям закономірності взагалі як загальної бази й принципу всієї трансцендентальної філософії» [Фохт, 2003: с. 213]. 


Відштовхуючись від Кантового трансцендентального методу, Коген прагне сформулювати логічні засади духовної діяльності людини і, зокрема в естетиці, намагається визначити умови можливості чистого почуття або ж умови «можливості естетичної свідомості та предмета для естетичної свідомості» [Cohen, 1912: S. 84]. 


Ці риси визначають суттєву відмінність Когена від Бахтіна, головним поняттям філософії якого є поняття «буття-події». З точки зору Бахтіна, філософія Когена також страждає на «теоретизм»
. Інакше кажучи, філософія Когена принципово лишається в рамках суб’єкт-об’єктного підходу, де в понятті суб’єкта не розрізнені людство й індивід.


Проте очевидно, що певні положення естетики Когена і кантівської традиції філософії загалом вплинули на бахтінську естетику. Зокрема, у ній зберігається положення Когена про естетичну активність свідомості як щось первинне, що не може висновуватися з інших логічних або історичних передумов. Наприклад, Коген говорить про «розум мистецтва» як первинне (Ursprünglich) у душі [див.: Cohen, 1912: S. 70–71]. Також у філософії й естетиці Бахтіна важливим інструментом є поняття цінності, що прийшло з неокантіанської традиції [див.: Столович, 1989]. Хоча естетика Когена є естетикою однієї свідомості, в інших працях в нього з’являються роздуми про відношення я та іншого
. Також у Бахтіна зберігається залежність від кантівської тріади філософських дисциплін і, відповідно, царин буття та трьох способів ставлення суб’єкта до дійсності – царини пізнання, тобто теоретичного ставлення до світу, царини практичної або моральної філософії та царини естетики. Розуміння ключових для бахтінської естетики понять змісту (як дійсності пізнання і вчинку) та форми (як естетичного оформлення дійсності пізнання і вчинку) [Бахтин, 2003: с. 289] також зумовлене кантівським розрізненням форми і змісту в діяльності споглядання.


Та найважливішим, на нашу думку, є те, що саме в Германа Когена Бахтін запозичив одне з ключових понять своєї естетики, а саме поняття завершення [Cohen, 1912: S. 209] (що увійшло до сучасного естетичного та літературознавствчого дискурсу саме через бахтінську естетику), точніше, конфігурацію понять завершення та естетичної любові
. Проте принципово важливими є саме відмінності. Порів​няння позицій Когена й Бахтіна уочевиднює, що завдяки опорі на феноменологічний метод, з одного боку, відбувається подолання Бахтіним традиції трансцендентальної філософії, а з іншого, все ж зберігається певна залежність від неї. 


Як послідовник Канта, Коген намагається виснувати естетичну діяльність зі самої лише свідомості. І оскільки апріорі для нього є головним поняття чистого почуття (отриманий від Канта імпульс до обов’язкової побудови системи), він пропонує емпіричне наповнення цієї здатності трансцендентальної суб’єктивності. Таким емпіричним наповненням постає любов як афект, що долає свою афективну природу: «Любов – це афект, який не тільки слугує передумовою для естетичного почуття, але й перетворюється на естетичне почуття; який у цьому перетворенні досягає чистоти естетичного почуття» [Cohen, 1912: S. 174–175]. Імовірно, естетична любов у Когена відіграє таку важливу роль, оскільки вона є водночас емпіричним і «чистим» почуттям: «… якщо естетична свідомість має бути визначена як чисте почуття, то це чисте почуття є любов і це означає, що любов… є першоджерелом мистецтва» [Cohen, 1912: S. 178].


Також поняття естетичної любові спирається у марбурзького мислителя на певну історичну аргументацію. Інша людина, що є об’єктом естетичного почуття, естетичної любові й, відповідно, завершення, фактично розглядається лише як тіло. Когена здебільшого цікавить питання про естетичну діяльність як подолання «тваринного» ставлення до тіла іншої людини, і він намагається визначити зв'язок між античним і християнським мистецтвом. Саме поняття естетичної любові й постає тут спільним знаменником між давньогрецьким Еросом і християнською любов’ю: «… не ідеал Фідія є останнім кроком мистецтва, і зокрема у християнському мистецтві саме любов має стати центральною проблемою» [Cohen, 1912: S. 176].


Поняття завершення (Vollendung) в Когена є похідним у тому сенсі, що розвиває естетичну концепцію, в якій центральним поняттям є поняття естетичної любові: «В поєднанні любові й поваги (Ehre) знаходить своє завершення (vollendet sich) поняття любові… Це завершення любові, на основі піднесення через афект поваги, здійснює лише мистецтво» [Cohen, 1912: S. 178]. 


Отже, завершення постає як продукт, корелят і водночас критерій естетичної любові і відтак чистого естетичного почуття. Ті конкретні аналізи, які наводяться у Когена як ілюстрація реалізації естетичної любові, мають на увазі образ людини як тіла, тобто як природної реальності, і завершення тут означає подолання ізольованості окремої людини і включення її (насамперед тіла) в цілісне бачення (знову ж таки мається на увазі ціле природи):


«Ми потребуємо почуття як методичної чистоти. Відповідно, у справжньому мистецтві ми пізнаємо тенденцію до завершення (Vollendung
) як його критерій. Це тенденція до цілісності (Ganzheit) та єдності (Einheit), що відкидає окреме, ізольо​ване, яке постає для периферійних точок зору, але не для центральної. Завершеність є тотальністю (Allheit); тому вона поглинає все окреме, ніщо не залишаючи поза своєю увагою… Тут також дається взнаки любов, що приймає в себе найменші деталі, освітлює й одухотворює найменшу рису» [Cohen, 1912: S. 184–185].


А ось доволі близьке висловлювання у Бахтіна, де також присутні ці поняття: «Звідси безпосередньо випливає також загальна формула основного естетично продуктивного ставлення автора до героя – відношення напруженого позазнаходження автора стосовно всіх моментів героя, просторового, часового, ціннісного й смислового позазнаходження, що дозволяє зібрати всього героя, який зсередини себе самого є розсіяним і розкиданим у заданому світі пізнання і відкритої події етичного вчинку, зібрати його та його життя й виповнити до цілого тими моментами, які для нього самого в ньому самому є недоступними» [Бахтин, 2003: с. 96]. Тож, як бачимо, наявні значні збіги у формулюваннях: так само йдеться про досягнення цілісності, єдності, навіть подолання периферійних точок зору (це формулювання, яке натякає на бачення і відповідно якусь тенденцію до феноменологічного підходу, щоправда, у Когена лишається поодиноким і нерозгорнутим). 


Проте водночас поняття завершення в Когена за своїм змістом значно відрізняється від бахтінського. Насамперед найбільш впадає в око головна відмінність, яка полягає у тому, що в Когена як у кантіанця взагалі відсутнє поняття про другу свідомість. Естетична подія у Бахтіна розгортається саме між двома свідомостями. Авторська свідомість обіймає свідомість героя. Важливу, хоча й обмежену, роль у нього відіграє поняття вживання («вживания», «вчувствования»), що походить від поняття розробленого також німецькою філософською естетикою – Einfühlung
. Коген дуже коротко розглядає поняття вживання у своїй «Естетиці чистого почуття», власне, тільки для того, щоб піддати його критиці як нетворче, як почуття, що не є продуктивним і не відповідає методичному ідеалу чистого почуття: «Чисте почуття є не вживання, а чуйність (Erfühlung), причому для обох сторін, як для об’єкта, так і для суб’єкта». Вживання взагалі, на його думку, не є проблемою для естетики, воно є лише моментом, що має місце на «відносних ступенях почуття» і далі «зазнає розпаду» [Cohen, 1912: S. 185–186]. З цих формулювань видно, що Коген взагалі мислить естетичне відношення як суб’єкт-об’єктне, тоді як у Бахтіна воно постає як суб’єкт-суб’єктне, адже герой для нього – насамперед суб’єкт [Бахтин, 2003: с. 165]. Водночас Бахтін також піддає критиці абсолютизацію вживання, намагання звести до нього естетичну діяльність, і, цілком імовірно, що критика Когена сталася тут для нього у пригоді. (Зокрема, саме на Когена він спирається в своїй критиці експресивної естетики, коли аргументує відмінність естетичної любові від вживання [див.: Бахтин, 2003: с. 154].)


Інша суттєва відмінність полягає в тому, що саме поняття завершення стає центральним поняттям естетики Бахтіна, тоді як поняття естетичної любові дещо відступає на другий план. Точніше, Бахтін дуже активно вживає поняття любові (маючи на увазі в підтексті саме естетичну любов), але на відміну від Когена, який активно й методично категоризує, пояснює його за допомогою логічних дефініцій, російський мислитель останніх майже уникає.


Поняття любові взагалі одне з найуживаніших в тексті Бахтіна, воно, так би мовити, супроводжує поняття завершення, постаючи його синонімом, наповнюючи його живим теплом, але сором’язливо уникає, як сказано, логічної категоризації. Бахтін говорить про «любовне усунення себе з поля життя героя», про «милування» («любование») героєм, про «любовне осягнення» меж («границ») героя, про любов як «нове емоційно-вольове ставлення до іншого як такого», про «формотворчу любов матері та інших людей», що йде з дитинства, про «естетично продуктивну любов», про «любовне завершення», про беззмістовність та безпредметність чистої (!) любові, «любовне активне створення форми», «любовне споглядання», «внутріш​ню визначеність» як «освітленість не смислом, а любов’ю поза всяким смислом», про «любовно стверджуючу форму» і таке ін. [Бахтин, 2003: с. 97, 100, 110, 120, 126, 129, 156, 165, 168, 172, 176, 187, 200, 231]. Можна сказати, що діяльність автора у зображенні Бахтіна просочена поняттям любові. Однак пряме визначення цього поняття знаходимо лише двічі: 


«…творча реакція є естетична любов» [Бахтин, 2003: с. 165]; «…любов як активний підхід до іншої людини поєднує зовні пережите внутрішнє життя… із зовні пережитою цінністю тіла в єдину й унікальну людину як естетичне явище, поєднує спрямованість з напрямом, кругозір з оточенням» [Бахтин, 2003: с. 155]. 


В останньому висловлюванні любов постає практично тотожною поняттю завершення, адже вона поєднує обидва вище зазначені етапи естетичної діяльності (вживання і завершення зовні) й обидва кругозори – героя та автора – в єдине ціле («естетичне явище»). Проте ці обидва визначення зустрічаються в русі тексту, в ході розгортання, уточнення думки, але не у відправних чи підсумкових формулюваннях.


Щодо цієї «сором’язливості» відносно дефініцій можна висловити наступне міркування. Не можна не відзначити інший спільний момент наявний в естетичних концепціях обох мислителів, який проте має в них різний смисл. Ідеться про питання зв’язку між естетикою та релігією. 


Герман Коген однозначно заперечує значення релігії для мистецтва. На його думку, виводити мистецтво з релігії є методично хибним: «У корні невірною є методика… яка керується поглядом: мистецтво живиться від релігії. Вірним є рівно протилежне: релігія живиться суцільно від мистецтва в тому, що стосується всіх її змістів та осіб, за допомогою яких вона так чи інакше приводить у дію культ…»
 [Cohen, 1912: S. 184]. 


Тож естетична любов у нього пов’язана з розумінням людини як природної істоти, тобто в сенсі частини природи: «Чисте почуття є чиста любов до природи людини, що є частиною загальної природи. Ця любов є справжнім почуттям, творчим почуттям. Без цієї любові мистецтво не могло б з’явитися, і без неї воно не може розвиватися. Вона є рушійною силою (Urkraft) мистецтва, Вона єдино і є любов’ю»; «…чиста продуктивність, в якій реалізується чисте почуття, є любов до природи людини» [Cohen, 1912: S. 182–183]. Отже, концепція Когена відштовхується від античного чи принаймні ренесансного світогляду.


Таке розуміння є у певному сенсі протилежним бахтінському. Розробляючи поняття вчинку в рамках своєї першої філософії («До філософії вчинку»), Бахтін посилається на життя і смерть Христа як модель відповідального вчинку взагалі. В естетиці ця залежність постає ще очевидніше. З багатьох непрямих формулювань ясно видно, що Бахтін, запозичуючи в Когена поняття естетичної любові, дуже істотно його переосмислює, і його поняття саме значною мірою живиться від християнської ідеї любові
.


Насамперед, поняття естетичної любові у Бахтіна є двостороннім, тобто моя естетична любов до іншого має в ньому відповідник як потребу в цій любові: «…я відчуваю абсолютну нужду в любові, яку тільки інший зі свого унікального місця зовні мене може здійснити внутрішньо; ця нужда, щоправда, розбиває мою самодостатність зсередини, але ще не оформлює мене ззовні» [Бахтин, 2003: с. 129]; «У цьому сенсі можна говорити про абсолютну естетичну потребу людини в іншому, в активності бачення, пам’яті, збирання та об’єднання іншого, що тільки й може створити її зовнішньо закінчену особистість, цієї особистості не буде, якщо її не створить інший» [Бахтин, 2003: с. 115].

Отже, естетична любов є буттєвою відповіддю на цю абсолютну потребу іншого в мені. І тому для Бахтіна (зокрема, саме у трактаті «Автор і герой в естетичній діяльності», оскільки, наприклад, у «Творчості Франсуа Рабле і народній культурі середньовіччя й Ренесансу» ситуація інша) неприйнятним є когенівське твердження про «любов до природи людини» і також завершення образу людини у сенсі включення у ціле природи як «частини загальної природи», тобто акцент на тілесності людини. Навпаки, тіло для Бахтіна – це образ душі, і, власне, завдання автора полягає в тому, щоб сформувати тіло як образ («лик») душі людини, оскільки сама людина не змозі цього зробити:


«Адже тільки іншого можна обійняти, охопити з усіх боків, любовно відчути всі його межі: тендітна конечність, завершеність іншого, його тут-і-тепер-буття внутрішньо пізнаються мною і ніби оформлюються обіймами… Тільки до уст іншого можна доторкнутися устами, тільки на іншого можна покласти руки, активно піднятися над ним, осіняючи його суціль («осеняя его сплошь») усього, в усіх моментах його буття, його тіло і в ньому душу» [Бахтин, 2003: с. 120; курсив автора, підкреслювання тут і далі моє. – О. Ю.].


Не можна не звернути увагу на вживання слова «осіняти» («осенять») та його похідних: «осеняя», «осенение», «осеняем»
. Вони вживаються в трактаті Бахтіна лише в одному місці, але п’ять разів на один абзац загалом за контекстом у значенні формотворення образу іншого (образу душі в тілі). У словнику Даля слово «осенять», «осенить» зустрічається у восьми словникових статтях і всюди лише в одному словосполученні «осіняти хрестом» («осенить крестом») і відповідно в значенні «хрестити»
. Отже, в іншому значенні Бахтін це слово вживати не міг. При цьому частота його вживання доводить настійну потребу в цьому слові, яка виражається навіть у новоутворенні іменника, якого в російській мові немає. Тобто це слово тут є не просто стилістичним синонімом, а принципово важливим концептом. Відтак естетична діяльність тут мислиться у тісному поєднанні з релігійним жестом хрещення. І, зважаючи на те, що (див. першу цитату в примітці) йдеться про естетичну активність не стільки в мистецтві, скільки насамперед у житті, відкритій події буття, то цей зв'язок мислиться, сказати б, генетично (що є цілком протилежним позиції Когена, як було показано вище). 


Відтак естетична діяльність постає певною мірою як аналог релігійного спасіння: «Естетично творче відношення до героя та його світу є відношення до нього – як до того, хто має померти (moriturus), протиставлення його смисловій напрузі рятівного завершення» [Бахтин, 2003: с. 248]
.


Прикметним є той факт, що в естетиці Бахтіна, попри незаперечну наявність релігійних мотивів, відсутні (на відміну від Когена) прямі звернення до питання про зв'язок між релігією та мистецтвом, намагання прямо його визначити, як це мало місце в німецького філософа. Особливо за тієї обставини, що і в Когена, і в Бахтіна спостерігається співвіднесеність трьох ідей: естетичної любові, завершення і зв’язку мистецтва з релігією, – причому перші дві Бахтін запозичив у Когена, третя ж в останнього виявляє себе під знаком заперечення, а у Бахтіна – під знаком безперечного утвердження, але непрямо, без загальної постановки питання, тобто без загальних дефініцій. На тлі Когена ця відмова виглядає свідомим рішенням. Нам здається логічним припустити (звісно, тут мова може йти лише про припущення), що саме ствердна позиція Бахтіна в цьому питанні й є причиною відсутності прямої його постановки, оскільки це виходить за межі наукового розгляду. 


Отже, запозичуючи когенівську понятійну конфігурацію, Бахтін піддає її радикальному переакцентуванню й переосмисленню відповідно до принципових засад своєї першої філософії, феноменології події буття. Відтак філософія і естетика Бахтіна постає не просто як переосмислення окремих положень філософії й естетики Когена, але як перехід на принципово інші філософські засади – від трансцендентальної філософії свідомості до філософії буття. А в естетиці він переходить від розгляду естетичної свідомості до естетичної події, що розгортається між двома свідомостями.
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The article deals with the comparative analysis of philosophic and aesthetic positions of H. Cohen and early M. M. Bakhtin. It considers in detail the place of configuration of concepts of completion and aesthetic love (borrowed by Bakhtin from Gohen’s aesthetics) in the aesthetics of each thinker. It shows the radical rethinking of the meaning and contents of these notions and reaccentuating their place in Bakhtin’s aesthetics particularly on connection with the question of relation between art and religion where thinkers take opposed positions, and also in connection with general Bakhtin’s philosophic provisions, treating being as interaction between two consciousnesses. It si concluded that this rethinking conditioned by Bakhtin’s surmounting of transcendental approach in philosophy and going over from philosophy of consciousness to philosophy of being, and in aesthetics – from aesthetics of consciousnesses to aesthetics of event.
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� Про вплив неокантіанства й, зокрема, Когена на Бахтіна писали неодноразово [див.: Исупов, 1990: с. 30, 37; Каган, 1991: с. 17; Пул, 1997; Пуль, 1995; Brandist, 2002: р. 13–14; Clark, 1984: р. 1; Coates, 1999: р. 26; Holquist, 2002: р. 4–6]. В Марбурзькому університеті навчався один із близьких друзів Бахтіна М.І. Каган, який разом з ним входив до так званого «невельского кола», тобто філософського семінару, який неофіційно називали «кантівським» [Каган, 2010: с. 37].



� «Теоретизм» – принципове бахтінське поняття критичного спрямування, яке він застосовує майже до всієї попередньої, насамперед класичної філософії. Хоча загальне визначення теоретизму у Бахтіна відсутнє, воно цілком зрозуміло з декількох часткових визначень. Теоретизм – це намагання звести, «прилучити», як каже Бахтін, реальний світ вчинку до теоретичного світу, сконструйованого з наукових або філософських понять. Тобто теоретизм – це редукціонізм [див.: Бахтин, 2003: с. 15–17, 23–24, 28].



� Див.: Каган, 1991: с. 17. Це навіть дає підставу сучасним дослідникам розглядати Когена в традиції філософії діалогу [Сокулер, 2008].



� На цей факт, здається, першими звернули увагу і чітко зафіксували коментатори тексту «Автор і герой в естетичній діяльності» [Бахтин, 2003: с. 597–600].



� Варто зауважити, що в цьому і в деяких інших контекстах поняття Vollendung Когена можна також перекладати як «досконалість». Воно зберігає в нього обидва значення: завершення в сенсі включення в тотальність, подолання окремішності, й досконалість тіла, особливо в тих випадках де йдеться про скульптурне чи живописне зображення останнього. У Бахтіна це друге значення повністю відсутнє. Натомість у ставленні до тіла в нього взагалі відсутні античні мотиви, Ерос, його подолання, і тіло постає тільки крізь призму християнського бачення.



� Поняття вживання (Einfühlung) відіграє важливу роль у німецькій філософській естетиці і, як відзначає сам Бахтін, найбільш глибоко було розроблено німецьким філософом Теодором Ліппсом [див. зокрема: Бахтин, 2003: с. 94, 595]. 



� «Чи потребує мистецтво поняття божества, це велике питання. Цілком можливо, що греки отримали своїх богів завдяки мистецтву, і повсюди мистецтво, ймовірно, було причетним до їх формування» [Cohen, 1912: S. 186].



� На християнські мотиви, що лежать у підґрунті естетики Бахтіна дослідники вже неодноразово звертали увагу [див. напр.: Бонецкая, 1994; Исупов, 1990; Исупов, 2010; Фридман, 1992].



� «Естетична активність моя – не в спеціальній діяльності митця-автора, а в єдиному житті, недиференційованому й не звільненому від неестетичних моментів, – що синкретично таїть у собі ніби зародок творчого пластичного образу, виражається в низці незворотних дій, що ідуть від мене й ціннісно утверджують іншу людину в моментах його зовнішньої завершеності: обійми, поцілунок, осінення («осенение») і таке ін.»



«Зовнішнє, обмежене буття іншого, – як предмет обіймів, цілування, осінення, – стає ціннісно пружним і важким…»; «…ми відволікаємося тут від сексуальних моментів, що замутнюють естетичну чистоту цих незворотних дій, ми беремо їх як художньо-символічні життєві реакції на ціле людини, коли ми, обіймаючи або осінюючи тіло, обіймаємо або осінюємо й душу, що в ньому замкнена [заключенную в нем] і яку воно виражає» [Бахтин, 2003: с. 120].



� Те саме значення має українське слово «осінити», «осіняти», як вказують академічні словники української мови [Етимологічний словник, 2003: с. 221; Словник, 1974: с. 766]. Цікаво, що в словнику Ожегова цього слова взагалі немає, а натомість, згідно зі «Словником української мови», воно продовжувало своє життя у ХХ столітті. Важливо зазначити, що авторитетний словник Єфремова-Кримського російське «осенять» у перекладається зазвичай як «обтіняти», «окривати»; у значенні «осенять крестом» – «знаменувати», «оклоняти».



� Лексика, пов’язана з релігійною цариною, зокрема, з темою спасіння, можна сказати, пронизує характеристику естетичної діяльності, надає їй проникливості й без перебільшення навіть містичної глибини. Естетична активність з боку героя в деяких місцях бахтінського тексту тлумачиться як «естетична благодать», «милість» [Бахтин, 2003: с. 141, 152–153] і зрештою прямо як «естетичне спасіння»: «У трагедії в її цілому як художній події активним є автор-споглядач, а герої – пасивними, вони потребують спасіння, мають бути спокутані естетичним спасінням» [Бахтин, 2003: с. 146].
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